Reunio a Barcelona de traductors de I’obra de Jaume Cabré. — Els dies 101 11 de
novembre de 2005, dues administracions catalanes amb competencies de desenvolupament i
projeccié externa de la literatura catalana, la Instituci6 de les Lletres Catalanes i 1’Institut Ra-
mon Llull, van organitzar un encontre de traductors estrangers de 1’obra de Jaume Cabré, amb
vista a la Fira del Llibre de Frankfurt 2007, on precisament Catalunya sera pais convidat. La
tria de Jaume Cabré com a representant de la novellistica contemporania catalana no és casual;
es pot dir que és I’autor de més pes literari, no sols quant a la seva produccié continua, sind
com a valor creatiu lingiiistic.

Bona idea, doncs, la de confrontar 1’escriptor amb els seus traductors. Va ser un «Cabré
amb melindros», com va titular algun diari pel fet que I’inici de la trobada consisti en una xo-
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colatada en una granja del carrer Petritxol barceloni, ocasié que va permetre als participants de
coneixer-se i de bescanviar impressions amb els representants de la premsa i de ’equip de la
televisid, que s’hi van interessar en gran manera.

La majoria dels traductors ja havien publicat versions d’una o més obres de 1’autor; d’al-
tres n’havien fet la tria i estaven a punt de comencar la traduccié. De les converses es podia
concloure que tots eren grans coneixedors i admiradors de I’obra de Jaume Cabré.

La primera etapa d’aquestes jornades consisti en un recorregut historic guiat per Roser
Trilla pels llocs que juguen un paper escenic a la novella Senyoria, cosa que va permetre als
traductors d’ambientar-se in situ amb fragments recitats de la novella, que té la ciutat comtal
de I’época com a rerefons principal. Aquesta passejada literaria no sols dona als interessats
ocasi6 de fer-se una idea concreta dels llocs descrits textualment —molt important per als tra-
ductors, sobretot per a aquells que provenen o viuen en ambients culturals diferents, la qual
cosa de vegades pot provocar interpretacions erronies quant a noms i llocs lligats a detalls ar-
quitectonics o toponimics—, sind que també permeté de fer ressonar els textos corresponents
als indrets palpables mitjangant les veus dels traductors, que llegien la part convinguda del text
original i aclariren aixi girs verbals i expressions amb referencies locals. Alhora, els equips de
la televisié tenien 1’oportunitat d’enregistrar entrevistes amb els mateixos traductors, o els fil-
maven mentre interpretaven els fragments seleccionats de Senyoria.

Després d’aquesta mena d’«obertura», es pogué passar a les sessions de treball. Precedi la
feina una exposici6 del professor Jaume Aulet, que situa la figura del novellista i mostra la
seva trajectoria narrativa. Després, reunits en una de les sales emblematiques de 1’ Ateneu Bar-
celones, autor i traductors literaris es lliuraren a la problematica especifica de traslladar els re-
lats originals a les llengiies respectives, i entre tots s’intentava de resoldre els problemes tipics
d’aquesta disciplina, amb la particularitat excepcional que els interessats podien consultar el
mateix autor. El caracter i els registres polifacetics de I’obra de Jaume Cabré van fer que les
qiiestions tractades presentessin aspectes diversos; els problemes amb els quals els traductors
literaris es veien —i es veuen— confrontats, poden ser purament lingiiistics, sobretot quan es
tracta de girs i expressions que no corresponen a 1’us del llenguatge estandard, quan hi entren
pinzellades de les parles colloquials, regionals o fins i tot quan es topa amb exemples d’argot
particulars; també hi ha elements culturals i historics tan arrelats al domini catala que de ve-
gades, i malgrat les coneixences i les sensibilitats dels traductors per a poder captar el fons
exacte del contingut de les locucions, resulta dificultds de trobar les equivaléncies de la propia
area lingiiistica; fins i tot les diferéncies religioses —litdrgiques, jerarquiques o teologiques—
posen entrebancs per a entendre i interpretar certs aspectes del catolicisme contrareformista
que traspua per tots els conformismes socials i culturals descrits als textos de Cabré, i que en
formen I’eix critic.

Aquesta trobada, amb traductors d’origen frances, hongares, romangs, alemany, italia, ne-
erlandes, gallec, castella, eslove, flamenc i albanes (onze llengiies en total) va revelar un an-
hel molt accentuat per part dels interessats de coneixer i d’aprofundir 1’obra, el contingut rere
el relat, ’estil de Jaume Cabré. I és que precisament la creacié verbal d’aquest autor obliga els
traductors a tenir en compte una caracteristica molt personal que, a més, té un paper primor-
dial en I’evoluci¢ estilistica de les obres successives: 1’oralitat. Ja durant la passejada literaria,
amb la novella Senyoria com a guia, un determinat fragment de lectura anava accentuant no
sols la importancia d’aquesta categoria oral, siné que una lleugera analisi posava en evidéncia
que no era gratuita.

Repassant les novelles i contes de Jaume Cabré, s’hi entreveu un ds ben ordenat i sis-
tematic de la paraula parlada. Per descobrir-ne la base, s’ha de tenir present —i el traductor en
primer lloc— I’interes, per no dir obsessio, de I’escriptor per la musica. La mencié continua
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de composicions, de compositors —una linia que va des de la polifonia medieval fins a les cre-
acions modernes, des de Janequin, passant per Cabanilles, Bach, Schubert, Arriaga, Mendels-
sohn i Fauré fins a Alban Berg— i de referéncies a obres i moviments musicals en son el sig-
ne exterior i constant. Una lectura atenta posa de manifest que [’oralitat especifica i
fonamental a 1’obra de Jaume Cabré és regida per formes i sistemes musicals. Si a Fra Junoy
o l'agonia dels sons la musica és I’impuls principal de la narracid, és a L’ ombra de I’ eunuc
que aquest mobil obté el seu punt excels i més transparent.

La narraci6 d’aquesta obra comenga a desenvolupar-se a través de fragments que el lector
ha de descobrir i ordenar mentalment per poder després ajuntar, com en un trencaclosques. Hi
ha, en primer lloc, una alternacié entre el discurs narratiu i les interrupcions d’estil directe;
aixo revela una construccié de forma musical de sonata amb dos temes. La veu narrativa, en
aquest cas, és comparable al tema melodic, mentre que les parts parlades corresponen a un de
ritmic (o eventualment a un trio intercalat). S’ha de mirar de prop, pero, el problema de la
igualaci6, tant gramaticalment —entre primera i tercera persona— com sintacticament —tras-
passos sense interrupcio entre els estils directes i indirectes. La referéncia a Alban Berg, en el
cas de L' ombra de I’ eunuc, ens revela la influéncia de la técnica musical del dodecatonisme,
on els dotze tons de 1’escala cromatica obtenen un valor sonor igualitari, amb exclusi6 del sis-
tema harmonic i les atraccions i relacions de sons entre si. Precisament en aquest sentit, Jau-
me Cabré tracta els elements gramaticals i sintactics amb una igualtat semblant, i el traspas de
la primera persona a la tercera, o la barreja dels estils directe i indirecte és fruit de —o inspi-
rat per— les seves coneixences musicals, convertides en sistema d’escriptura literaria. A mol-
tes altres literatures existeixen obres amb solucions i jocs creatius analegs. En I’obra de Jaume
Cabré, pero, aquesta sistematitzacié té una base solida, estructural, construida parallelament a
les formes musicals de la qual ell mateix com a violinista €s conscient, i que permet tots els re-
gistres necessaris per a penetrar fins al fons del contingut mental i existencial de I’ésser huma.

La conseqiiencia d’aquest enfocament originalment musical va desembocar en aquell mo-
nument de creacid literaria pura, amb la for¢ca immensa («forca» en el sentit que dona al terme
Boris Pasternak a El salconduit, potser amb reminiscéncies neokantianes, pero, sigui com si-
gui, amb validesa sense embuts) que €s Les veus del Pamano, on la base musical ja no és ex-
plicita, pero que hi segueix present al caracter de I’estil oral.

Es clar que el traductor no ha de saber miisica per a traduir les obres de Jaume Cabré, perd
és bo tenir en compte un minim de coneixement musical, igual que al rac6 de la ment sempre
s’han de tenir presents coneixences de referéncies culturals, socials i historiques.

Els intercanvis entre autor i traductor van ser altament profitosos per a tots. Es pot dir amb
tota tranquillitat que foren un «luxe», fins i tot per a ’autor, que hagué de revisar una dada
erronia d’un dels seus textos, assenyalada pel traductor italia.

Amb tot, un encontre molt util i exemplar que contribueix a millorar la comprensié de 1’o-
bra i del pensament intrinsec de Jaume Cabré per part dels traductors i, de passada, la fluidesa
lectora de cara al public. [B. d. N.]



